FANTAISIE Op.15

en Ut Majeur

(Wanderer-Fantasie)
{ Composde en 1822 - Editde en 1828)

AVANT-PROPOS

Tout se voit accord€ dans la composition de celte page géniale dun musicien de vingt trois ans pour justifier le qualificatif
de chef-d'ceuvre,

Autant par sa surprenante intention constructive,laquelle préfigure délibérément lemploi du principe cyclique mono-the.
matique a quoi Berlioz, Liszi, Schumann el plus specialement César Franck,emprunteront par la suite les arguments d'une ca.
racteristique dialectique sonore - que par son éloquente signification expressive, et que par la richesse dun moyen instru _
mental nourri des conslantes ressources dunc virtucsilé inventive, et qui,par moments, semble vouloir rivaliser le puissant
lonus des modalités orchestrales.

. Et malgre la dénomination de*‘Fantaisie » nulle trace de caractére improvisateur dans cette ceuvre solidement charpen.
e & [image de la Sonate classique dont elle emprunte lariiculation traditionnelle . Allegro, Adagio, Scherzo, Finale _
el dont elle ne se sépare que par l'enchafnement obligatoire des quatre parties.

Mais la parlicularité exceptionnelle de la composition rcside dans le fait que chacun des quatre fragments dont
les vivants contrastes la parent dun int€rét physionomique constamment renouveld, s'inspire de lemploi dun seul theme
generateur, emprunt€ a un épisode incident compris entre les mesures 23 et 39 d’une mélodie écrite entre 1815 et 1816
;irldgs ;ln%'olis mélancoliques dun certain Schmid, de Libeck el qui sous le titre du“Voyageur” . der Wanderer - porte le

°1 de 1'0p.4.

On ne croit pas inutile d'en rappeler ici les ¢léments utilisés a peu de chose pres, dans lexposition de 'Adagio, ne
serail-ce que pour mieux souligner le surprenant parti thématique qui sen voil tiré par le jeune compositeur,comme d'un
nouveal point de départ pour chacun des éléments de son ccuvre :
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Ce seront Lour & tour, les impulsions rythmiques de 'accompagnement et les inflexions melodiques de la partie vocalc.et
les premitres interrogees plus [réquemment que les secondes - qui fourniront les motifs caractéristiques de chacune des
nouvelles propositions, et & l'exclusion de tout nouvel apport theématique. Clest la un postulat muosical dont nul compo-
sileur ne s%lail encore avisé d'une manitre aussi radicals el dont Tutilisation ainsi systémalisée, au cours dune ocuvre dont
la durée alieint une vinglaine de minutes, courait le risque dengendrer une certaine uniformiteé, n'eut é1é le génie auda-
cieux qui sy employail a en diversilier les aspects sous le couvert de propositions tour & tour pleines d¥nergie résolue,de
capricieuse fanlaisie ou d€motion pathélique et dont la surprenante diversile anime celle vaste composition dun intérét qui
ne se connait nulle défaillance.

Encore que le moment-sommet de [wuvre soil conslitu€ par la pathélique évocation du theme du Wanderer, que Liszi
sovhaitait voir interpretde “ab imo peclore”_ ¢l que d'admirables variations entrainent,quasi a la maniére beethovenienne,
dans dimprévisibles paraphrases ol de tumultueux orages succedent i d'inéffables apaisements méditatifs,il 'y a pas liey,
de loute évidence,de rechercher dans le sens des pzroles dolentes accordées zu fragment melodique qui fournit Margument
cyclique de lu composilion, et que lon pourrail approximativement traduire ainsi:

“Le soleil 1t est suns chaleur ef suns rayons; les fleurs sy fanend, silof evlases; fa vie y semble vieilie ef lussée,ef je m’y sens pour lou.
Jours un éfranger”.  un sens idéologique susceptible dy déterminer une quelconque tendance programmalique a quoi devrait
se conformer I'ensemble de la traduction pianistique .

Il ne s'esl agi 13 pour Schubert que du choix d'un beau motif expressif initial & quoi son imagination prétail de nou .
velles possibilités musicales,ct dont le prétexte lui a valu de pouvoir &dififier, sur des bases lhemaliques pour ainsidire
réduites & leur plus simple expression et sous forme de cellule génératrice irradiante ,lun des plus substantiels monu .
ments de la littérature pianistique du XIX? siecle .

&. C,

~.8. On o'a pas cru devoir s'abstenir dans la présente édition,dupporter certaines modifications aux nuances mentionnees
dans la version originale, propurtionnant l'intensité relative au caractire expressif inhérent a la signification particuliere
de divers dpisodes, Schubert $élunt borne i leur prévoir d'anonymes alternances de fr ou de pp de valeur suggeslive
fort arbitraire. '
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FANTAISIE Op.15

en Ut Majeur
Wanderer-Fantasie
(Composde en 1822 - Editée en 1828)

Editwn de Travail par
Alfred CORTOT FRANZ SCHUBERT

Allegro con fuoco ma non troppo
T s e . . (n 35 '.
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(1) Ou croit utile de mettre en g‘dl"de contre Uadoption dun tempo exagérément précipité dans Idnonciation de ces

mesures o‘enerabmces ainsi que de l'implicite tendance qui consistea en articuler la cadence sous le sngne du (B, par

suite de lllnpOl ‘tance rythm}que excessive accordée a l'acecentuation des accords situés sur les premigres et troi -

siemes noires de la cellule imtiale . La notion du%gquatre temps” y est 1nd1bpeu=able a la signification résolue de la

cadence propulsive, et Yindication liminaire de Schubert “Allegro con fuoco” s’y voit Jjudicieusement amendée par
Vemplol du“ma non Lroppo”, qu: en souligne le caractére péremplcire.

{2) L'articulation de cet drpege,qm doit étre considéré comme un élément thématique dlmportanca- se voit fré.
quemment dépourvue de lenergle necessaire a sa mise en valeur caractéristique, Au cas ou lemplcn des seuls
doigts de la mam droite s'avérerait impuissant 4 doter son exécution de la v1gueur et de I'dlan rythmique souhaita-
bles, on pourra obvier a la difficulteé déncneiation de la rédaction originale par 'emploi des variantes suu!ant,eb,
uniformément applicable aux différentes formules darpeges contenues dans les dix premi2res mesures de expo-
sition dans la nuance £ :
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{3) Tout en affectant a cette répétition adoucie du motif générateur les particularités caractéristiques d'une
sonorité d'écho, on évitera une décaloration trop marquée du timbre, et on s'efforcera a lu1 conserver 1’ accent
de décision volontaire gui en est le signe distinctif,

Les accords tenus du registre supérieur qui prolongent d'une maniére s1 mystérieuse les résonances dii temps
précédent, sur les aéme of, GME mesures de ca fragment, seront, énonceés par une délicate pression des doigts,
et non par une atbtague percutée qui en compromettrait la signification quasi immatérielle; ¥ adjonction
de la pédale “una corda” étant ici absclument nécessaire.

Concernant I'énonciation des arpéges dans la nuance p, il ne sera naturellement plus besoin d’y faire emploi
de la répartition entre les deux mams,precomsee pour P’épisode précédent,

(#) La position plus favorable acecordée 4 la main droite,dans le registre moyen du elavier, permet ici de
mieux solidifier Yénonciation impulsive des ar'pég'es,que dans les mesures initiales de la composition. On
s'abstiendra done de toute participation de main gauche. ;

(5) Le doigte indiqué ici pour l'arpége de main gauche est,malgré sa difficulte apparente,le seul qui permette
l'articulation quasy fulgurante de cette sorte de déchirement harmonique basé sur la soudaine surprise d un
accord de 7Bme diminuée, dont les vibrations prolongées vont s’attenuer progressivement au cours des.deux
mesures bubséquentes,pour‘ S’éteindre,é deux reprises,dans un vague remous de sonorités progressivement
assagies. A travailler, en martelant fortement chagque note, avec les rythmes Cl-apres

F.3.5. 10686 - 8,M.5. 5486
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{6} Tenir le clavier de trés prés pour la mise en valeur doucement persistante de ¢et emprunt dissimulé au contour
voecal de la premiers mesure du motif du Wanderer,dont la citation est reproduite dans Vavant-propos et qui fournit

ici la substance d'un second sujet thématique tendrement expressif. Veilier 4 ce que la cadence rythmique y soit dé.
tendue,mais non ralentie, et que le vivant tempo de toute cette premiére partie ne s'y affadisse pas,méme mormen,
tanément,dans les alanguissements inconsidéréds d’un Andante exagérement sentimental ,

EA.S.15686-E.M.5. 5588
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{7) Un timbre plus clau- que ‘dans les nlesures précédente se devra ici de souligner les particularités Lhdntdnteb du
registre plus elevé adopté pour la répétition de ce fragment expressif. Mettre déheatement en lumiére, quoigu’ au
second plan sonore,les dessins 1ncidents de main gauche, dont les delicates broderies s’insinuent sous forme
de :.e-n:.:ble pedale melodlque dans les intervalles que lui ménagent les bréves suspensions de la cantiléne
supérieure

(8) Hien différencier 'énonciation mystérieuse du motif thématique utilisé a la main gauche des inflexions
plus péunétrantes du contour mélodique de la main droite.

EAS 15686~ & M.5, 5456
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(9) Un subit renouveau d'activité frémissante doit dccompagner Mmpétueux &lan du crescendo qui ménage 1{_1,
dans un enthousiaste retour i la tonalité principale, la réapparition du sujet initial,dont la propomt.mn méjo.

dique se voit eurieusement invertie de laigu au grave,sans y rien abandonner de ses vibranles prérogatives
et de sa signification résolue,

{10} Cette nouvelle disposition t.hemat,lque implique symétriquement la co:xduxt.e,par la main gauche, mals 1ci
sur un plan descendant, des arpeges dont on a relevé, note (2) ,les difficultés d'exécution par rapport a leur
equwalence sonore ave¢ les accords pu:ssdmment. mdrteles qm les precedent. et gqu1 les suivent. Le recours a
une répartition entre les deux mains ,envisagéd dans le fragment aotérieur comme offrant un COMPromls sus.
ceptible d’éluder cette sensation de depardltlon sonore, ne saurait étre conseulle ici, sans pre_;udlca certain de
justesse et d’egdllt.e La soluticon la meilleure parait blen atre celle precOnte par lezh dans sa réwvision du

texte schubertien,a savoir: Vadjonection a {'octave supemeure d'un arpege de main dvmte formant unisson des_
cendant avee celm de la main gauche,

Exemple: ele,

[

De méme pour le second arpage descendant de ce fragment,sur l'accord de 7®mede dominante.
Reprendre, dans les mesures suivantes de la réexpusihion,o& les arpéges se réetablissent dans leur mouvement
ascendant,le principe de répartition entre les deux main, suggers note (2},

EAS15686-E.M.5.5486
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(10kis)} 1} ne s'agit pas ici, concernant la suppression.du rythme de deux eroches dans V énonciation de
cet accord de main droite,d’une omission inconseiente de la part de Schubert,mais bien d' une intension dé.
libéréc 'tadant & Paffirmation caractéristique de ce groupe de trois noires solidement €noncé.

(31) Tout en -.emeurant puissamment étoffée,la sonorité de ces trois mesures de conduit ne doit pas engendrer
une sen:_;ation de lourdeur ou de puissance exag’ér‘ée. Eviter tout abus de pédale.

(12) L'observatioa précédente se voyait motivée par le souci de réserver tout son éclat et sa grandeur
menag' »te & l'apparition du motif thématigue, clamé 1ci, 3 I'imitation du timbre du trombone et dutuba d'un
orchest s imuginaire, par les tonitruantes octaves de la basse, cependant gu'une fulgurante figuration de
main droite prodigue a cet étonnant épisode le déferlement de ses tumultueuses doubles croches.

On recno: mande ’emploi du doigté affecte aux gammes descendantes de la main droite comme devant
en assu ., avec une intensité plus grande que le doigté traditionnel,le puissant caractere dynamique.

Bien souligner, d’autre part,ie timbre 1mpérieux des tenues de main gauche,semblable & des appels de

trompette fatidiques,en projetant,avec déaision,leurs nerveuses attagques au-dessus des remous insis_
tants de la main droite.

"(13) Liszt modifie ainsi V'articulation de la basse sur ces deux mesures de progression sonore intensive:

T
Exemple: == gt etc.
] ==
erese
Variante trépidante dont l'emplol parait aceorder fort justement a la nature effervescente de ce passage.

E.AS.15686-8.M,5.5486
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(1%) Méme renversement caractémstique des éléments constitutifs du précédent fragment que dans la réex.
pusition antérieure du motif générateur (note 10),le théme se voyant 161 cunfié aux stridences du regis.
tre supérieur du plano, cependant gque la véhémente rafale des basses reprend a son compte, en mouve.
ment contraire,le bouillonnement de doubles croches,dont la main droite dét.enmt, quelques mesures au.

paravant, les arguments d’exaltation lmpérleuse. Oun renouvelle ici,et pour les mémes raisons inlerprétatives
les recommandations relatives a 'emplui du doigté & trois doigts, pour l'execution de ces gammes ascendantes

de main gauche.

(15}

T

Se garder d'un decrescendO trop soudain et trop prononce,dans les mesures qui suivent; speéecialement

dans "énonciation du motif melodique de main droite,lequel doit demeurer encore -vibrant de toute !’ ardeur
démonstrative dont viennent de témoigner les fougueux ¢lans du développement précédent,ceux-¢1 préts,au reste,
a s'extérioriser a nouveau,é deux reprises,au cours des mesures qul vont les opposer,en contraste marqgié, avec
les mcidences expressives de ce fragment transitoire,

E.AS 15686-E.M.5.54586
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(16) On favorisera Vénergique enonciation des .notes supérieures de la figuration de main droite,en employant
la variante suivante,apphicable aux successives formules de la progression harmonigue:

= B ey
S
- 'E?"
2

Exi| S 2. i
e o — p— M i
= i F— bal ﬁ 'lt_ —
I & ¢« 3

De méme,dans la répétition ultérieure de ce passage.
(17} On ménagera un accent de vibrante prolongation sur 'attague de cet accord de 790 point culminant de

Vépisode tumultueux qui vient de slinscrire, avec une si pressante eloguence, dans le développement de ces
premiéres pages.

EAS 15686-E.M.5.5486
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(18) On conseille 1ei,pour assurer Ia parfaite lia1son de la sensible amorce me10d1que cont.enue dans cette resure,et
qui donne nalssance aun Sracleux epmode suivant,emplci de Vingénieuse pédaction suggéréde par Liszt,
-

md.
H’J =

T
mra)
{19) On §'efforcera d'accorder a Vinterpretation des vingt mesures a venir, les éléments d'un caractéristique
contraste avec les viriles umpulsious de épisode précédent. Schubert y preud texte, pour en faire 1’objet d'un
SedU.lbdﬂtn dwert,xabement. mélodique,de 'incidente 1nflexion mélodique sur laguelle condwit la proposition sen.
sibilisée du théme générateur,lors de son apparition en Mi majeur (voir note 6),laguelle,plus tard,se voit appe.
lée a fourmr anx mmpétueux mouvements de basse des mesures -:mt.?lleurea un ar‘gument 1mpul'51f‘ d’ une mng‘u_.
liére anergle avant que de se témoigner,dans la mesure de preparabmn a ldquelle se rappurte la note(18),1e pré.
texte t‘ondamenba] de la gracieuse dweruon expressive de tempo légérement détenda Jdui va s 'étendre surles vingt
mesures sulvantes.
Veiller au caractére délié du volubile accompagnement de la maln gauche, lequel doit étre fonetion d'un diseret
effleurement du clavier,dépourvu de toute pesanteur el proposant a la sensible conduite du sujet mélodique
le support, en queique sorte at.mo:-.phemque d’un aérien enveloppement.

m.zg.

a travailler ainsi : 1 » 2 3 2
5,2 4 bep 2523 2 b

5 4 5
(207 Le dmg‘t.e affecté iei a Vénoneration du dessin melod1que en octaves de la main droite,est prévu pour des
mains dotees d’une pdrtxcuhere aptitude extensive. Il est évidemment celui gu1 permet le m:eux la liaison des.
octaves de la partie supérieure,le pouce s'y bornant & l'articulation d'appui qui constitue le legato fictif a
I’étude duquel se rapportent les observations concernant le jeu d’actaves des “Prineipes rationnels de la
Technique pianistique .

s'exercer ainsi:

Pour les exécutants en possession de moyens physiques moins favorables,ils s'efforceront de pallier,par une constan.
te souplesse des mouvements de 1a main, a l'inéluctable déficience expressive résultant de Yemplci d'un méme doigt
suparmur sur des touches différentes dans Vapplication aux exigences d'un legato octavié.

E.A.S.15686- E M.5.5486
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(21} Eviter toute brus- . e dans l'attaque des intervalles de dixiéme, dcmt. les cristallins effleurements accompa_
gnent, | ier la chute méleaigue de chaque mesure. Dans le cas ou Vexi v-rume des mains engendrerait une . exécution
heurtée ou maladroite des enchainements de dixidémes de la partie supérieure,dans les quatre mesures suivantes,

il serait prﬂf'erdble pour en conserver la signification meélodique caressante, d'avoir recours aux deux compro-
mis ci-apres:

Exemple;

(22) Liszt fait intervemir la rédaction ci-apres pour l'exécution de la partie de maip droite des trois mesures
sulvantes:

FI— - & ;
b be , P2 b
b!;-f_ gb——ﬂi" . b . = ; e
Exemple: e o e If_":{ = = 4'# E ; j'
Y= = 6 T

Octaviation entigrement plausible,étant. donne la eourbe expressive du dessin melodique, et 1a maniére dont il st
relie ici & la suite de son énunciation.

F.AS5.10686- E.M.5.5486
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{23) Reprendre exactement,a partir d'ici, 1a cadence résolue du début du morceau,mais en se gardant de toute

tendance a agitation.
Prononcer avec la plus grande fermeté les brillants arpéges dévolus aux deux mains,en se conformant rigou.

reusement 2 Pemploi du doigté indiqué,qui,bien que d'execution difficile, est le seul a pouvoir en assurer,avee
la puissance nécessaire, le vigoureux jaillissement sonore.

(24) Veiller de méme a 1’énergique articulation des deux mouvements mélodiques en dixiémes,qui détiennent

ici le réle effervescent des arpeges antérieurs.

(23) Marteler fortement les aceords de ces deux mesures, en évitant toute confusion dans Pemplol de la pédale.

E.A.5.15686- E.M.-,.ﬁzms-;'
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L'exécution de ces accords repehe:. selon la rédaction du texte Ur1gmd1,pr0w0que toujours,quelles gque soient
les qu..-lllt,e:, de virtuosité de 'exécutant, et, la puissance de ses mouyens physiquesun“trou”sonore dans la conduite de
cet épisode,yue l'on souhaiterait voir empls des rutilants échos de belligueuses fanfares. On y conseille l'emploi de
la variante cr-aprés,seule capable d’évoguer,avee la nervosité et la déeision rythmique nécessaires, les séches et
fiéres sonorités de trompettes dont l'imagination de Schubert entendait provoguer Villusion.

Méme remarque, concernant le doigté de ces figuratious de main droite, que note (26) .

Darticulation octaviée des deux doubles croches qui détiennent,dans la conduite mélodique du mouvement,
de basse des mesures sulvantes,un role rythmique s1 1mportant engendre fort souvent une impression de lourdeur
—fQuand elle ne suscite pas un 1nvolonta1re ralentissement de ]d cadence_en flagrant désaccord avec le earactere
altier de ce fragment. La aussi_le souci d'une convaincante interpretation devant V'emporter sur le respectde la
lettre éerite_on pourra se permettre d'utiliser la variante ei-apres,éludant 'octaviation de ia basse de doubles cro-
ches,et applicable a tous les groupes analogues,jusqu’a la tin de 1'episode .

Exemple:

Exemple:

{26} Le doigte uniforme affecté a

121212121212

4

-

-— 5

" F

& E_F_.,; E.I_J

ces chaleureuses figurations de basse est seul a permettre
rythmigue du pouce sur chague temps de la mesure et, par coaséquent,a en soliditier I’énoneiation
pas davantage Opposé,pour les mémes raisons el dans les deux cas,a 'emploi du doigte ci-apres.

2

2

i

- ou

1)

E g

a0 L'[=
Exemple: 2

EAS15686-8.m.5.5486

De méme.pour les répétitions suivantes de ce rebondissement rythmique.

II convient naturzllement de prononcer avec la plus extreme netteté et la plus grande vigueur les notes conductri-
ces de la partie supérieure.

1" aceentuation
. On ne serait
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(30) Un nouveau probléeme d’exécution se pose 1c1 pour la plupart des. pianistes justement scucieux de conformer
rigoureusement leur mt,erpret.at.lon sux modalités instrumentales prévues par Schubert. Or, il se trouve que,pour les
virtuoses que la nature m'a pas dotés de cette aptitude spéciale & la propulsion partlculler‘ement nerveuse et rapide
des octaves,que Busoni dems:nan,, dans ce cas,par le qualificatif de “Blitz-Oktaven” (c'est a dire Octaves - Eclair?)
pour les BmlSSanS prsmplhees de ces lntervalles dont les quatre mesures suivantes répartissent entre les deux
mains les élans 1ntr‘ep1deb la solution la plus généralement envisagée consiste a ralentir le mouvemenh les
octaves sont _]ouees, la conscience technique est satisfaite,mais le sens de la compomblon n'y est plus.
Encore une f‘mb,ll faut c.h01s1r', et savolr rendre justice a l’mt.entmn du compositeur,en préférant Vespmt vivifiant
de la musique a la littéralive dnonyme de ses moyens matériels.

$1 done un effort consciencieux,basé sur 'étude dpprotondle des formules dapproche suivantes,valables pour les
deux mains,2 savoir, prenant 1a main droite en tant gu'exemple-

45 555 4 545433 534 5 %55 4 5 455
54, B4t 5 & F, 0 N R e s P T T e SR
g % .= P- J____;,_- Labe % L ol all .# S35 Jbe
b o o8 = | sl ) 1L X’ | ot BN — Y
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2

demeure sans résultat satlsfai&:.ant, en dép]t, de la contraction nerveuse du poignet et des doigts accordée au début
de chague propulsion,on se résignera a Pemploi du subterfuge qui, §'il n’a pas pour lui le privilege de Vexactitude
digitale,ne traduit pas moins au plus pres de sa signification musicale,le caractére d'ardeur entreprenante de
ces quatre mesures.

Deux variantes se proposent pour l'articulation des groupes de main droite:

Bg 53 4 Elﬁ.
La premlére plas énerg gique, la seconde plus brillante.
Pour la main gauche, lk n'est qu'un compromis possible qui est 1e suivant: %

11 va de 501 que la préparation de ces“tacilités” exigera d'Btre portée au point de perfection qui permettra au
:.uccedane d’équivaloir la signification dynamique de la rédaction originale. On pourra,sans inconvénient,renfor,
cer a la main droibe la sonorité des aceords affectés aux quatriemes et aux premiers temps des deux me!ll‘Bb yui

font Yobjet de ces remarques,en leur sjoutant un“La bemocl” et un “Sol” de base, soit:

>~
& aulieu de

E.A.5.15686-.M.5.5486
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(31) On ne saurait assez admirer 1'ingé010sité avec laquelle Schubert utilise le rythme propulseur du théme initial

dans cet épisode transitif,de caractére si nettement symphonique,et qui,dans un affaiblissement progressif des so.

noriteés ,achemine msens1blement, la comp051t10n vers la nouvelle =1gmf'1cat10n expressive gue va lui constituer I'é.
mouvant. Acldgm en forme de variations appeke a magnifier,avec une sublime eluquence tous les éléments pathétigues
du motif °'erzn-zr'cu..eu.r deJa metamorphose dcms son comportement physionomique,par sa surprenante modulation en Ut
diéze mineur,et developpe ici dans toute sa plenitude expressive.
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(32) Il va de s01 que,malgré la nuance PP prescrite par Schubert,on reservera a Venoncé de cette meditative
cantiléne une sonorité empreinte de pénétrante sig gnification, et susceptible d’en traduire, dans toute sa mélau.
colie,le caractere de douloureuse resxg‘ndmou

Et e e:.b avec justesse que Liszt adjoint A l1a mention de la résonance voilée,le correctif “Sostenuto assai,pris 1eq,
autant dans le sens du tempo que par rapport a la qualité du timbre,

(33) Ne pas précipiter I’énonciation de ces quintolets mélodigues,qui doivent &tre interpretés avec une certaine
liberté vocale, et non assujettis a Iinsensible division solfegigue suivante:

Exemple:

(84) Bien individualiser la conduite expressive de cette seconde partie du theme_du Lied,devrait-on plutdt di.
re_auquel une touchante modulation majeure pret,e une signification emprewnte de tendre regr et et cumme s’ il
slagissait d'y évogquer le souvenir d’un bonheur a jamais disparu. La plus grande simplicité se dcnt, d’en regin le
sensible contour mélodique,qui ne saurait ici se préter aux alanguissements dune sentimentalité inconsidéree.

E.A5.156886-E.M.5.5486
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(35) Préparer avec soin le legato expressif de la main droite de cette mesure. On pourra en faciliter Vexécution
par Padoption de la rédaction suivante:

Exemple:

{36) Nous avons rectifié ici la notation abréviative empluyée par Schubert pour ce sourd grondement de main gauche!

tant dans cette mesure que dans les deux mesures suivantes et dont le maintien dans la plupart des édilions
¥ (méme dans eelle de Liszt yqua lui aJuute la surprenaunte mentwn “Trille ad libitum!™} provoque quelquefms,

Lhez 'interpréte 1nat.!.ent1f son exéecution suvus le signe d'un tremelo de valeur rythmlqua 1ude1.evmmee,

alors qu'il ne &.'dg‘lL en fait, que de triples croches strictement mesurées,dont la mystérieuse menace prendra

d'autant plus de bl“l)lf!(.d.t.ll)ﬂ que nul sentiment de hate ne s'y fera jour.

Slefforeer,a la main droite,dans ’énonciation du rythme themdblque,d’evoquer la caverneuse souorité de trombones

assourdis, et affecter a l’mterpret,dt,if.)n de ce passage les modalités imaginatives du pressentiment angoissé.

(37) Lhndication“Agitatoqui figure dés le début de cette mesure dans un certain nombre d’l—"dlLIOIlbl n' st pas
du fait de Schubert,et il semble,au contraire,que le maintien rigoureux de la dramatique cadence antérieure ne

donne que plus de signifi ;cdtmn pathetique a 1a palpitante articulation de ces accords douloureusement entrecou.
pes a l’:mdge de sanu'lot.s irrépressibles, et auxquels une certaine lourdeur expressive eonvient mieux, semble-t-il,

qu’un €lan de febmht.e émotive superficislle.

E.A.5.10686-EM.5,5486
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{38) Ne pas confondre ici 1a mention d’'un imperceptible “cedendo” avee celle du “ritenuto” prescrite par nombre
de commentateurs,et qui ne parait pas s'aceorder avec la caractéristique simplicité du style schubertien,ennemte
résolue de toute emphase superflue.

(39) Une sorte de transfiguration immatérielle de la sonorite s’lmpOse Sur ce majeur, qui métamorphose momen.
t.dnement,,en une vision de lau-de 14,et comme prometteuse d’une céleste béatitudeles accent.s doucement sublimes
de la cantiléne génératrice.Veiller au partait enveloppement de I'harmonieuse figuration de la basse.

{#0) Comme s’il s'agissait de mettre fin a un moment d'extase ser‘apmque le mineur reprend ses droits pour une Te.
pétition meldncohque des quatre mesures précédentes,a laquelle les plaintives appog'mtures d'une basse toute
semblable i celle de la 3%@ yvariation de I'lmpromptu en i hemol,de 1’0p.142,ajoutent, la secréte inguietude de
leurs soupirs refoules.

Em.p}oyer,%x la main droite,une sonorité plus pénét.ranbe.,cm,plus exactement, plus douloureusemnent sensibilisée

que dans ’épisode majeur antérieur.

E.AS.10686- E.M.5.5486
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(#1) Nouvelle mod;ﬁcat:on de caractere expressif sur la réapparition du majeur dans une 1nterr0gat10n supplemen
taire du motif thématique . Et clest ici, comme sLune voix humainement consolatrice,servie dans ses accents pénétrants
par Yempleoi du registre medium du piano g'y faisait lécho dun sentiment d'infinie compassion .

Trois soncrités différentes sont & prévoir dans ce f‘ragment. celle de la partie vocale,doucement, mais largement
affirmée par une pression continue des doigts affecte:; a son enonclc\t.wn celle, wurmurante, des batteries qu1 lui
servent daccompagnement,et qui,bien que jouées par les duu.’,"t.s de la meme Hldlll droite,doivent s'effacer a la li.
mite de la per c,eptlon audmt,we et, E‘llfln celle des harmonivs arpégées de la main gauche, dunt. chaqgue note se verra
onctueusement détachée, (H"edl'lt.. a len:,emble une assise de dlscretea vibrations parsilles a- cellﬂs engendraes par de
diserets pizzicati de v1010ncelte et de co;xtrebaase Veiller a2 'emploi constamment renouvelé de la ped.ale,dout»
le maintien indument prolongé sur les mémes positions harmonigues est un inevitable facteur dempétement sonore

E.AS.15686-k.m.5. 5488
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(42) | e"dialogue alterné des incidences mineures et majeures dont les contrastes se sont. multlphes depuis les premigres
mesures de I’Adagxo,se poul"-um encare sur cette ultime paraphrase du motif conduct.eur'.Mals cest, ici un mineuor 1mph_
citement depourvu de ses mélancoliques prerogauves traditionnelles, tant Uapport éthersé des fluides sonorites
vocahisantes appelées a bel‘tll‘ de leurs caressauls méandres les sen::lbles.. suggestions thématiques,en suspens dans la
partie de mall gauche,s 'v emploie 4 le situer dans le domaine de la réverie immatérelle et du mirage atmosphérigue.
Une tr‘anqullnte rythmique ahsolus se devra de prevalmr-,ddn:, I"oterprétation de cet épisode revétu de tous les
attributs de 'dvoeation surnaturelle l’execumon des vaporeuses quadruples ¢roches de la mawn droite se vonnL
paturellement refuser toute velléité un..unerrne de brillante démonstration digitale,

De méme s'efforcera-t-an a une _grande modération dans la mise en valeur des notes mélodiques confies au pouce:
de la man gauche, auxquelles la rédaction ci-dessus r‘eapecbueuaement libérée des surcharges superflues du texte o
r‘w;nlai par lel]alou de quelques éléments accessOires des batteries d'accompagnement,ceci au reste en contormi.
té avee la tradition lisztienne, permettra d’assurer,avec moins de difficultés techniques,et sans étre obligé d’en
forcer le ton,un relief vocal plus expressif,

Rieu en aom:ne yFC1; qui se dorve d’éveiller la notion de la vu‘tuosme wsirumentale, sice n 'est sur le plan de I'évo.
cation poemque dont les enchantements sont loin d’8tre étrangers a ses aubmlea ressources. C'est a celles-e,
au demeurdut.,que 'on s‘empre:.:.e d’avoir recours, concernant le travail d’égahsation qui s'impose a 'intention de
Vexécutant pour l’e-nonc:a’u(.)n délhiée des broderies mélodiques de la main droite.

Ony emplolera de preterence des formules rythmiques un peu plus d?veluppees qu'a 'ordinaire des exemples tradi.

tionnels de cetle étude pr‘ealable familiers a tous les usagers de cette éd:tion.
= 7

= =
efec.
d savoir

préconises en vue de l’aSSOuphbsement maximum des mouvements de depiacempnt de main et de passages du pouce,
susceptibles d'opposer aux exigences dlune articulation digitale, pour ainsi dire, dérobée aux lois de la pesanteur et
tributaire dun legato si parfaltement uni que Ie moindre “a coup” de nervosité ou d’accentuation en compromettrait
délibérément t,out,e la caractéristique.signification poétigue.

EA.S.15686-E.M.5,5486
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(43) Le crescendo qui met fin 1e1a la série d’oppositions majeures et mineures,qm vieanent, de paraphraser succes_
s1vement les aspects du theme sous le :ﬂo‘ne de émotion contenue et du réve 1deallbe doit staffirmer avec une 1n.
tensité toute particuliére,destiné quil est & amorcer 'ouragan SOnore qul va se pm.)pager dans toute I'6tendue du
clavier au cours des dix mesures gul suiveunt.
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(44) Liszh a proposé de ce passage,dans sa révision pour piano seul,et mdependamment. de la version pour pianc
et orchestre qui devait,suus ses doigts magiques, étre la premiére a assurer, aupres du grand publie,la popula.
rité de ce chaf~d’oeuvre une variante tumultueuae dont il suffira de détacher,a titre dexemple, le f‘ragmant
1n1bxal,pour s‘aviser de l-:l tendance 1nstrumentale,en quelque sorte catastrophique,qui s'y voi1t substituer a la
rédaction originale de Schubert,

et la suite a Vavenant

%‘ﬁa‘%‘ ECRE

; Ted.
Malgre 'admiration que on professe pour le génial initiateur de la technique™moderne du piano et pour les dons
de coloriste vn.lonnaxre dont témoignent la plupart. de ses addltiops aux textes musicaux donb il ref‘.nt. mout.ure
inventive,on ne peut s'interdire de penser gu'iei i1 va trop loin,quil déborde le.cadre et gue l’orage évoqué par
Schubert dans cet épisode mouvementé est du coeur plus encore que des éléments dechdmes.
Au reste et a la condition d’en assurer l'exéecution par un communicatif sentiment de véhémence intérieure,la fi.
guration “unisono” de Schubert remplit ici parfaitement son rile suggestif,et il se peut méme que ses rafales,
nettement inscrites dans le registre normal de Vinstrument et dont on conseille d’amorcer 3 partir d’ic1 les
develclppements de sunorité ultérieurs sous le signe initial d'un =f soutenu, passent en signification dramatique
les exces de bDnDl"lteb confusemenb brOyees dans les trefunds du piano auxquelles Liszt a eu recours en Voceasiou
La premiére étude a consacrer a cet épiscde consistera a etablir fermement la position respective des doigts sur
chacune des posmlons Llf_.]llSEBS les doigts buperlburs 4éme of, 52me de la main droite, le pouce et le second dr_ugt.
de la main gauche s'y voyant ret.enuh comme “mainteneurs” des pédales harmonigues, c’est a dire immobilisés
sur les touches affectées a ces fins pdrtacuheres les autres doigts faisant graviter autour de ces tenues
les remous d’insistantes f]gur.at.ions mélodiques.
Deux exemples empruntés,l’un a la premiére mesure du pasaage,l’dutre ala quat.meme(de;a mise en cause pour
la référence & la version lisztienne ) illustreront le procedé:

Clest déja indiquer les particularités du travail préparatoire gui precédera ’étude du texte méme et dont on donne
ci-aprés les formules:
4

i B s ¥ -
De meme a la main gauche avec les doigtes appropnea
Ces formules d’exercnces peuvent étre appliquées a tous les fragmeunts de cet ersode, dccompav‘nees naturelie.
ment d'un complet développement de Varticulation de chaque deigt et de leur energique détente dans 1'attague

des touches.
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(45) En opposition avee le legato soutenu des mesures precedentes on scandera énergiguement les “brisures”
rythm)ques de ces successions d’accords répetés,dont les éclats sonores doivent porter a leur maximum 4’in_
tensité orageuse la sensation d'éléments déchainés,a I'évocation desquels tendait de toute évidence 1'inten.
tion de Schubert en rédigeant ce dramatique aboutlssement de 1'insistante progression gul vient d’alimenter le
dynamisme 1mpreasmnnant, des Orageux mouvements melodxquas précédents.

b’exer(,er' dmsl,eu vue d'assurer les détentes nerveusement et puissamment articulées de ces saccades d'accords
repetes par une énergique propulsion du poignet.
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(46) Ne pas écourter l'attague de cet aceord suspensif dont les vibrations frémissantes doivent se prolonger quel.
que peu sur je murmure progresswement. assourdi des remous de la basse. A dire vra1,1a rédaction pianistique
de cet admirable ep1sode final sinspire de plus pres de ’esprit de l'orchestre et de Vévocation de ses timbres
savamment maléfiques que des ressources Iimitées speelﬁquement d'un instrument a percussion, incapable d’y
sug‘g‘erer comme Pordonne la composition,l'image d'un horizon devaate od bruissent encore les menagantes ru.
meurs de I’orage qui s'éloigne, Ces pulsations bOurdonnant,es de la flg'urat,lon des basaee, ces 1nquietants frémisse._
ments des trémolos dissonants dont Vimagination se plait a confier les sonorités equwoquee. aux archets des al.
t0s, SOL‘ltBnuh par de mystérieuses tenues de trompettes en sourdine,la dolente allusi0n au théme du Wandererex.
pmmee par les plaintes des hautbois et des clarinettes,a Pimage d’une désolation infinie et d’'une solitude ac.
cahlee autant d'arguments imaginatifs auxquels la VlI‘LuO&.lLB la plus achevée ne peut preter que des moyens
depourvus de véritable signification expressive,s1 la conception spiritueile ne lui préte vie. Il est des passages
dexécution difficile dans celte Fantaisie; il n'en est pas qui metient & I'épreuve d'une maniére aussi exigeante
les facultes dinvention imaginative de Yinterprete,

On 1mag1nera,d part. soj,de la man! ere suivante,la mg‘nif‘lcat.mn melodxque de la f}.gurahon de maip gauche,afin de
lui épargner 1‘1nd1fferem,e articulation qui l’d:.snmle fréquemment & un remplissage rédactionnel en forme de
batterie anonyme,

en remarguant que ce dessin compiementdlre,peu 4 peu déguagé de sa sxgnlhcatlon incidente, detiendra le rile
principal dans argumentation thématique du mouvement suivant (Presto)od il se présente amu

Ex. L —

o ——+—1 !
S'exercer ains) en allégednt autant que possible le rile du pouce trop facilement accapareur de la sonorité fon.

damentale de ce passage,a raison du maintien insistant qui lur est dévolu sur la note“pedale”(du sens har.
monigue du mot) qui figure dans ’articulation mélodique de tous les groupes .

(#7)  Serrer au possible,indépendamment de toute division mesurée,l’articulation de ce trémolo,auquel une mor-
dante attague initiale doit conférer,en dépit du pp prescrit,les caractéristiques d'une maléfigue interventionde cors
bouches,prolongee par le gringant frottis “ponticello” des archets sur les cordes,

(#8) On a précédemment. mentionné la signification pathétique A laquelle doivent pretendre les deux derniéres
allusions au motif meélodique qui flottent 4 la main droite,et pour ainsi dire a 1'abandon [dans cette perordlson
de 1'Adagio,sur les troubles fluctuations de la figuration de basse.On leur accordera une sonorité plus émou.
vante saus etre tenu de forcer le ton,en timbrant d'une mamére plus soutenue et au moyen dlune sensible pression
des doigts, les notes supérieures de chaQua octave,
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(49) Laisser mourir progresswement,‘]ubqua totale extinction des sonomtes les derniers battements de cette me.
sure,a laquelle doit suceceder un long point de Suspenswn encore meublé des ult.lmes vibrations recueillies par un
derruer et discret recours & la tenue de la pédale,

(aO) Le commentaire de la note{(46) nous a de‘ld valu de souligner Vétonnante lngemosme avec laguelle Schubert
s'empare du contour mélodique accessoire de la mouvante basse de I’épisode precedenn,pour' en faire le 'pret.exte
de 1’1mpul:,10n joyeusement délibérée appelée & faire corps avec le demeurant du théme générateur de la composition,
et qul va féconder de sa bondissante cadence ternaire le vivant, détail de ce capricieux scherzo,génial artifice de
dxalect.:que musicale et qu'il y a lieu de. mettre sur le méme plan inventif que la transition qui rehe VAllegro ini-

tial & Vémouvant Adagio qui vient d’étre étudié.

Deux dmg’tes d'usage traditionnel,se prOposenL au choix de l'interpréte pour l’execut.mn des deux premigres me_
sn’xres du morceau,lesquelles, pour repondr‘e A l'esprit primesautier qui Ies anime r-eqmer'ent une parfaite nettete
d'exécution.

clest, & la main droite et & la main gauche
4 5 3 3 g - .—-....__\3 s
s0it mg S0it, _“l--g
S —
SRS — ==

Seule une atteative stude préalable sera i méme de conseiller une décision motivée, laguelle sera valable pour
les répetitions ultérieures des mémes groupes meélodiques sur d’autres positions.

On a eru se conformer au caractére de joyeuse ammation dont témoigne ce nouvel élément de la Faptaisie,en
y remplagant, d'une maniére generale,lebﬁ" de V’édition originale, par des f mieux appropriés semble-t-il aux
accentuations rythmigues de sa désinvolte cadence.
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(51) Le caractére rythmique prononcé,inhérent a toute cette partre de la composition,doit interdire i1ci I'em.
ploi d'un point d'orgue de durde facultative. On lul assignera done la valeur de deux mesures.

(52) La sonorité d'écho employée pour la répétition du motif liminaire ne doit en rien en altérer la vivacité
stimulante et I’élan entrainant,et la cadence du morceau dans son ensemble doit demeurer constamment tribu.
taire du rythme tournoyant de la valse viennoise dont lnvitation a laYalse de Weber propose par ailleurs un
exemple célébre,

(53) Une sorte de coquetterie mutine doit s'accorder a llinterpretation de gracieuses broderies chromatiques
dont les malicieuses répliques se font jour dans les huit mesures qui suivent.
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(84) On peut envisager 1ci intercalation du second doigt de 1a main gauche sur la note la plus grave des ar.
péges de main droite:

le maintien sonore du Ré bémol octavié de la basse se voyant parfaitement assuré par la pédale. De méme pour
les arpéges suivants.

(33) On ménagera ic1 apres ’arpege de la mesure precedente une imperceptible resplrat.mn,pveludant par une
sorte dlespiggle mt.ant.lon a l'attaque de ce pimpant motaf r‘ythmlque dont l’mt.er'pret.at.mn doit, étre a Yabr de
toute velléité de Iangueur sentimentale,et dont les dansantes impulsions seront délicatement soulignées par
Vadjonction d’un 1éger et scintillant staccato.

(56) Bien couserver l’slan impulsif de la valse dans la figuration arpegée de la basse.
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(37) Le doigté indiqué pour 'exécution du motif de main droite est le seul qui puisse en assurer ’énergique tra.
duction rythmique.Travailler tout d’abord la ligne mélodigue inférieure de chayue groupe, ¢’est-a-dire:

en articulant fermement .

Eviter de revéiir le théme dansant coufié a la main gauche de la lourdeur solennelle qui ne lui est que trop fré_
quemment attribuée par une conception parfaitement erronée et qu'un emploi abusif de la pédale contribue large.
ment a priver de son caractére joyeusement rebondissant.
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3= On sera attentif a lexacte mise en valeur des modifications de sonorité indiquees par Schubert dans les
L LT

=3ir2s qui suivent,en coneordance avee les changements de registres. Glest a dire: f_ p_pp

3575 Se garder de tout ritenuto avant la reprise du théme principal,a nouveau discrétement énoncé, et yui doit

53 [ gagit ici d'un simple f5 d'accentuation légere et non du ff mentionné dans toutes les éditions,conformémen’
z _zZ= erreur de la gravure origluale.
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(60) Méme observation que note (51) pour la durée du silence affecté au point d'orgue de cette mesure.

(61) Sans étre exageremen’s ralentie,la cadence de ces huit mesures de transition,pr éparant 'apparition du di-
vertissement qui détient dans ce Prebt.o en forme de Scherzo cu de Menuet le r-ole traditionnel du Tro c.ldbsxque,
do1t étre légerement, détendue eb revétue d'up certain abandon expressif; le tempo se rétablissant de s01 méme
sur la résolution en ré bémol majeur de la 98Mm¢ mesure ,souligner dmcret.emeut, le dessus mélodique de la main
gauche formant cadence modulante.

(62) Ce nouveau motif,de caractére doucement berceur,et dont le souple balancement,s "1l implique toujours Vi
dée de la danse, lui co:1fere une mgmﬁc.at.mn plus grdmeubemeut nonchalante,n'est autre (,ho:.e que la transforma-
tion en rythme ternaire de I'épisode mélodique de V’Allegro, analyseé note {19) I'unité constructive de la compo.
sition se voyant 1ei a nouveau atfirmée par un détail imaginatit particuliérement caractéristique,

EAS15686-E.M.5.5486 )



33

% — 62bis
"* X
5 | | ] J % ) = P =
: =F g e
L = b 1}
’{ 1
___-—-—-—-’/
) =
—{ ot
e $pe |o ek e
B =
07
— =
3 5 3
1 | T 1
== E*j‘%*ﬁ%
I Il ha bt}
I A 2r Py
11 !1‘"-..._._'___,_ 1 qr-'
T — | e ———
2 1
doyald 12 ) hd—
T — e m——" T =
5
/'.—_.—-‘.\
3 5 4
i A
3} 1 1 T Y
§ L] ] ™ [ -
[l fll"‘l — F) [ ali
#\L_-—'_/ )
-..‘.________/
P —— I
it} /-—_—-
e R e W 312 1] 2 | Poe g 3|12 1] 2
Y —— 7" 5] == ST 5]
= hIV -3 - T T T T 1 1 I Pz K] | 7 P | 1 | 1
VIF S~ T T T T ‘\ bé ‘ | 1 £l . I JT b# -‘I
3 3 5 ‘:'fj . : % o
F(poco sostenuto) 5 4
2/‘_--—"—‘-\ 4/—"—-\_ ———
14 | ﬂ rem—— ! pr—
r 4 Ihpl""‘ L } [ I : - ‘i - - } =] 1 A—F- I\' 1 : J
o WD) = I j I L o ;qtﬁj = Lol s
P i
—_— PPP
. = al2 1] o S
4:[5"“— { I ; F__—' [ll } } T
<—B 1 i

LAl Y

FSETNE ; == — =
i 3 aasE T

b 1 ) | ! 5[_ } 4 — '
vy 2=t mea] o ”_'Ui—#m-w—-t—ﬁ—c— G ¢ EEE=
T T e flr Tt

1 1 1 1

(poco e.spresswo) =
TR 3,——-_.__\3 4 3 4 //_ﬁ
| W
H ! 1

1
P — T

e
5_
S

¥

j
NI
o
ol s
o e

/|
N K

|
(.
L
(
(
(

(62P1%) Une lecture négligente du texte musical fait parfois confondre Particulation de ces trois croches,dont le
mouvement mélaodigue s'inserit 4 diverses reprises dans ee fragmeant épisodique du Trio,avee celie d'un tnuleb On
eroit bon d'attirer Vattention de Vinterpréte sur cette possible inadvertance mdtemelle

(63) Méme recommandation que précédemment pour Pexécution des trois croches mitiales des motifs melodi
ques de ce fragment,.
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(64) La reprise octaviée de ce motif complémentaire a fourni a Liszt le pretexte d'une mngénieuse variantecompor.

tant 'adjonetion d'un jeu de carsssanies imitations mélodiques,dont on reproduit ie texte ci-apres:
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Le redacteur de ces commentaires en propose
la repligue ci-apres, dont la notation sim-
pl:Fiée s'accorde,semble t-11,d'un plus juste
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(65) Il ne s'agit pas tant ici pour Pinterpréte dassurer le retour délibéré an tempo initial du Scherzo,lequel en fait
Ya pas ét6 m1s en cause par l'incidente détente mélodique de 1’ép1sode précédent,que de faire pressentir,sous le

eouvert Joueur d'une modulation indispensable, 'immineace de la réintroduetion de son principe ryt.h:mque pro

pulseur,dans le corps de la composition,alerte p:‘lnclpe cadenciel d'origine,subtilement réintroduit dans la co:npo_
sition par ces huit mesures transitoires.

(GG)

Comme pr acedemment,e\nter toute lourdeur dans allegre énonciation du motif t.hemat.lque réinstauré ici dans
son vivant caractere dOl‘i"’lne "

(67

On sera attentif,au cours de la progression modulante qui s'établit sur les mesures suivantes,a en ménager
suftisamment 1’dugment,dmon progressive d'intensité sonore,pour que son point culminant ne soit dt.t.emt. gue sur
le “Sempre ff” wndigué par Schubert, 32 mesures plas loin, et exactement note (68),
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(68) Maintenir comme pr’écédemmeut la participation du second doigt de la main gauche sur la note la plus grave
de chacun des brillants arpdges dont les insistants remous vcmt.,é partir d’ici,sillonner le clavier de leurs éner .
gigques propulsions auxquelles on pourra sans mconvénient ajouter,au début de chagque nouvelle proposition et
a V'instar de ’exemple donné par Schubert dans la mesure initiale de ce bouillonnant épisode,un accord Supé.-
rieur compleétant la signification harmomique des mouvements de basse et établissant sur de plus solides as_
sises lattaque rutilante des notes iniliales de chaque nouvel arpége. Ce qui revient a dire:l’emploi fa_
cultatif des additifs harmoniques suivants.

ﬁ% _ %eée > ¢le. %%em ?ﬁgm

4 mes., mes. 4 mes. mes
g} ............... SS;- .....................
- —
?%efc. % ele — efe.
1 DO T e
1 mes. 1 mes, 1 mes.
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(69) Si la dynamique articulation des arpiges précédents se voit,d'une certaine maniére, facilitée par le mou-
vement de va-et-vient qui raméne toutes les deux mesures la main droite a2 son point de départ initial, il n'en est
plus de méme A partir d'iei, ot il s'agit d’en assurer Pexécution effervescente par le moyen de ’élan hahardeux
qui, a2 chaque nouvelle perOSlthn harmOnlque,en determme la propulsion initiale sans gue la participation é.
ventuelle de la main gauchs puisse y étre emnsag‘ee a raison de Uobligation ou -elle se trouve dy maintenir les
rebondissements caractéristiques du rythme t.hématique

L’ad,]ont,txon recommandée de loctaviation de tous les points de départ de chaque arpége,c’est-a-dire confor.

mément aux exemples ci-aprés:

5
5 2 : &
£ 42 B 1.3 ‘_:,21 £e 2 ;é3::I 532
¢35 ££1 Ea i BEE® SE :
m.d e e RN S o e I Sy S
o F —— yii
Y1 efe. 1t efe. 1 efe. efe. ete. efe,

sera evidemment de nature a revétir dune accentuation pIus energlque les perilleuses attaques des premieres notes de.
chaque mesure, mais on n 'en peut attendre que peu d’atténuation coneernant la difficulte dlexécution essentielle
de ce passage, due,comme on vient, de le marguer, a ’étendue considérable que la main droite doit franchir sur
le clavier aprés chaque arpege et cec1,avec une extréme rapld:te pour amorcer l'dlan de l'ar pege suivant.

On s’obligera donec a une étude prolongée de ce fI‘dngllt,eIl la fals:mt. précéder de I'exercice suivant dont la
formule est valable pour toutes les propositions arpégees de ce fragment:

."'}'\.

£e, ~__f %

ad
i I

ll ey

£
2828

r

A travailler avec energie el souplesse combinées et en propulsant la main avec décision sur les “sauts” du 4&ne
temps.
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(70} 11 conwvient de se rét“érer,pour I'exéeution de cette vétilleuse figuration de basse et en dépit de la liaison
d'origine qui semble en prescrire la traduction sous le signe du mouvement mélodiyue continu,aux errements
traditionnels qui,du temps de Schubert,lul eusseut vraisemblablement suscité 'articulation rythmigue suivante:

5 5 5 - S et hm_
===

EVEXEY: A

laquelle s'entend accompagnée d'un fort appui rythmigue du 587€ doigt unifurmémnent employé sur ehaque note
inférieure des octaves brisées.

Ne pas alourdir Vénonciation de ce passage, si plein d'effervescente vmallte ,par un emplol abusif de la pédale, et
s'efforcer mgxlgre S0n énergigue teneur sonore d’enhemble de lui ménager !d possxbll\te d’'un cresecendo inten._
sif sur les dermer'es trepmat.mm. pracedant:, les puissants accords suspensifs qui précédent l'attaque de I'Allegro final.

n

Yl

('71)0:1 ne croit pa&super‘f‘iu_de mettre en garde contre la tradition interprétative proprement ineconsidérée, encare
qu’elle se réciame de 'exemple l1sztien,qui consiste a dramatiser Vexposition de cette ultime variante en style
fugué du théme générateur de la composition,en la dotant des sonorités tonitruantes des trente deux pieds de
lorgue,a: moyen dune octaviation supplémentaire des notes de basse,tributaire de Uemploi simultané des deux
mains a Punisson.

Cetie vivante péroraison de Uceuvre s'inspire d'un caractére de généreuse animation et de robuste allégresse
dout Valtier comportement ne cessera de se t.emolgner,.]usqu a sa rutilante Coda,par‘ tous les details d’une ré.
daction fertile en brillantes intentions decOI‘dtl\!Pb,et on s'exposerait a la revétir d'une signification a qum
elle ne prétend pas en en proposant le developpement organique sous les BhPeCBb d'uti solennel argument gensa.
rateur tendant a évoquer les voix justiciéres d'un imaginaire Jugement dernier!

On se gardera done d‘outrepdaser ic1 les limites d’'une sonorité qui se verrdm au reste fAicheusemenl amenée a
cdder de son arbitraire mtensité initiale dans le moment que les entrées suececessives du bref Fugalo ultérieur
ne permettent plus aux doigts de se manifester avec la méme vigueur gue sur ces mesures “unisono
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(72)

FAQIRARR-© m v aawa

L'execution du contre sujet en doubles notes de la main gauche exigera la contribution préalable d'un
attentif travail de détail,destiné a en doter les articulations contrapuntiques d'un maximum de netteté,

Nous avons conserveé dans le texte musical de la présente édition le doigté généralement adopté et parfax.
tement soumis,au reste,aux exigences d'une eclaire énonciaticn:mais, et tenant compte de ses ressources so.
nores plus caractérisées,nous ne dissimulons pas nous préférences pour la version lisztienne de ces quatre me.
sures,dont voiei 'audacieuse formule!

(73) De méme ici,ou I'encneiation des accords de main droite ne peut que gagner en clarté incisive 2 &tre émise
s s > . : ¢ 2 -
pdr I’emploi des mémes doigts fortement, solidifiés dans leurs atbaques successives.
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(74) A partir- d'ici,et 4 Pexception de quelgues fragments au travers desquels se font jour des allusions inei.-
dentes a 'argumentation contrapuntique du Fugato dont on vient d’éprouver la tendance agogique puissammenL
décidée,la fin de la composition va se mouvoir dans une atmosphére de“Coda” pleine de bravours et généreuss.
ment devemppee a laquelle la participation soutenue de la cellule rythmigue initiaie du motif générateur four.
nira son €lément d’impulsion pripcipal.

Mua1c¢t1ement‘_c’est-$-d1re du point de vue du développement constructif-l'ceuvre est terminée, et il ne reste plu:
a l’mterprebe qu'a parfaire le caractére décoratif de eette conclusion quelgue peu formulame par Mapport d'u
ne virbucsité démoustrative & laguelle les difficultés techniques sont loin d'étre ep‘;rgnecs On ue peut s'empé.
cher,a leur sujet,de rappeler le mot de Schubert quittant brusquement. le clavier apr &s avoir essaye en vain de tri_
Umpher des obstacles de sa rédaction,au cours de la premiére audition gu'il dounait de son ceuvre devant le cer .
cle dlintimes gu1 constituait le groupe légendaire des “Schubertiades? “Que celte musique aille au diable! I n'y
a qQue lui qui soit capable de la jouer!?

Le Diable a eu,depuis ¢ce moment,de nombreux émules dans la lignée des grands virtuoses de notre temps!
Mais il n'en demeure pas moins que la solution des probldmes pianistiques posés par I’ exécution de ce Finale
demeure pleine d’embiiches,et fournira a l’m'l.erpréte consciencieux ample matiére a de serupuleux travaux. d'approche.
N'en prenant pour exemple que les dessins :u‘pev'es de main droite dUnt les eldns ultrepxdes se superposent pen
dant quelques mesures aux 1nsistantes répétitions du motif rythmique énunces a la basse,on ne tardera pas asa.
viser de la difficulté gu'il y a & les duter du rayonuement sonore indispensable,en leur c011aervdnt leur rigoureun .
se netteté d’articulation

1i faudra done 1ci,faire appel,sous forme d’exercices préliminaires a des variantes rythmiques interrogeant tou.
tes les notes des arpeges susceptibies de développer tout 4 la fois la force d'attaque respective des doigts et la
sol1dité de Jeur prise de position sur les déplacements de main consécutafs aux passages du pouce.

(51 51,8 ® 11,2 8, 23234 .

ele,

a travailler lentement,en articulant vigourement.
Employer les mémes formules pour les arpiges subséquents,

E .2 S.15686~F.AL~.5488
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- N " . = N s ? .
L'enonciation de la figuration de maln gauche exigera une articulation aussi précise ot une sonorite auss1 vi.

goureuse que celle de la main droite dans le fragment, précédent dont elle n'est qi'une inversion de registre instrumental,
Le travail rythmique préparatoire s'imposera de méme,sous la forme ci-apres:

1 212

e et

=
=

21

2

2 31
F‘—_—
elc.

Lo

B ZE

s

Accompagner les franches articulations des doigts d'un vif mouvement d’assouplissement du poignet destiné a fa.

ciliter les changements de pousition auxquels on appliquera les mémes formules de travail préparatoire.

(16)

11 appartiendra & Vexécutant,aprés étude prea}dble des deux doigtés proposés ici a son choix, de demder de

celui qui satisfait au plus prés-@ux exigences de netteté et de bravoure qui conditionnent le caractére décide de cette
figuration de main gauche,

an

Cette breve allusion a largumentation du Fugato initial nous vaut &4 nouveau de proposer a Vinterprete I’ a.

doption du doigté de Liszt pour I'exécution des doubles notes de la main gauche, dans le cas ou celui du texte ne
repondrait pas a son levxtlme souci dune aceentuation fortement accentuée.
On en rappelle ci-aprés les énergiques particularités:

T Y T
= ™ —1 M, i g n

e e ——
11 1 1 1 1 T 1 1 o1 1
2 2 2 & 5 4 5 2 2 & 5
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(78) On facilitera grandement Pexéeution de cette figuration de main droite en se conformant aux indications
de doigté et de liaisons rythmigues dont elle se voit dceompagnee dans le texte musical de cette révision,et qui
en J.'dpprochent. l’energlque signification melodu;ue de celle qui lui était conférée par la rédaction en accords
largement détachés du méme argument melodlque dont il a été question note (73).S'exercer en employant la ponc-
tuation suivante!

Vi
Yo

L:"/
I

a3l
aripn
V[ T {RE

laquelle sera naturellement abandonnée,lurs de l’execumon,pour une articulation regullere mais dont I’étude
préalable selon cette formule se devrait den favoriser une mberpretamon plus nettement dessinée gque celle dont on
abandonne généralement V'articulation plus ou moins confuse aux données d'un legato sans relief,
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(79} 1l est hors de doute gue l'éloguent, effet de suspension interrogative de cette mesure pe se doive de comporter

la rédaction ci-apres:

=

s

Le bref silence dont on la fait ainsi bénéficier suffisant 4 en intensifier la frémissante signification.

De¢ méme trois mesures plus loin.

(80) Préparer ainsi 'articulation rebondissante des accords répétés de ce fragment:

De méme a la main gauche,
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Ne pas perdre de vue,en abordant 'exécution de cet épisode, les exigences progressives du long erescendo dont

ie point maximum ne sera atteint que dix mesures plus loin.

Imaginer,en se rapportant a l'exemple ci-aprés}la ponctuation de chaque nouvelle proposition mélodique du fragment.
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(82) Préparex* la vigoureuse exdcution de ces batteries en s'inspirant des exemples d’exercices suivants:
= -~ 5
2L 2 £ 5%, 5 . iz 4a 1 #
A - = 1 F f B C = - — T B -
T _— elc = = ===

Inverser les formules pour 'étude de la main gauche .,

(83) Ne pas alourdir la vivante énoneiation du motit rythmique de fa basse a laquelle se doit de correspondre 1'e,
tineelante articulation des arpdges de main droite.

(84) On retiendra,comme s’accordant de la mauisre la plus justement caractéristique & 'exécution de cette répli.
gue soudainement adoucie du fragment precedent,la mention“volante” suggérés par Liszt.
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(83) Travailler d’abord séparément la partie supérieure de cette figuration de main droite,sur le modsle suivant:
A 2
sz 5 2

elc.
= ; -

N'ajouter qu'ensuite les tenues inférieures du pouce, en utilisant le méme rythme.
Tenir compte a l'exécution de ce fragment des divers signes de haisons qui en soulignent les particularités de
ponctuation mélodique.
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(87) On souscTit entierement a Vusage du doigte uniforme, permettant e deplacement simultane des deux mains sur
les positions successives de ees rutilants arpéges,tel qu'il est préconisé par Lazare Lévy dans son excellente revi.

s10n de cette ceuvre.

(88) Méme travail pi‘épar'at.oire aux deux mains,avec elimination momentanée du poucegue celui indiqué note(86),

EA.S.15686-E.M.5.5486



	Scan_0001
	Scan_0002
	Scan_0003
	Scan_0004
	Scan_0005
	Scan_0006
	Scan_0007
	Scan_0008
	Scan_0009
	Scan_0010
	Scan_0011
	Scan_0012
	Scan_0013
	Scan_0014
	Scan_0015
	Scan_0016
	Scan_0017
	Scan_0018
	Scan_0019
	Scan_0020
	Scan_0021
	Scan_0022
	Scan_0023
	Scan_0024
	Scan_0025
	Scan_0026
	Scan_0027
	Scan_0028
	Scan_0029
	Scan_0030
	Scan_0031
	Scan_0032
	Scan_0033
	Scan_0034
	Scan_0035
	Scan_0036
	Scan_0037
	Scan_0038
	Scan_0039
	Scan_0040
	Scan_0041
	Scan_0042
	Scan_0043
	Scan_0044
	Scan_0045
	Scan_0046



